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1 — Breve introducio ao tema

A internet, ou rede mundial, ¢ hoje de fundamental e
crucial importancia para todas as atividades e relacdes humanas, sendo que nao se
consegue em tempos modernos realizar qualquer tipo de trabalho ou oficio sem o
suporte da rede mundial de computadores, diversamente do que ocorria ha cerca de
duas décadas, quando nem se cogitava da existéncia de um meio tdo eficaz de

comunicacao e de compartilhamento da informagao.

O avango da internet — sitios, aplicativos, programas —
tornou o trabalho humano significativamente mais rapido, e desde logo assegurou a
oportunidade de que qualquer trabalho realizado seja complementado, aperfeigoado
ou evoluido com informagdes disponiveis a todos indistintamente, na rede sem

qualquer complicagao.

Além disso, a internet ¢ um meio célere ¢ eficaz, e na
maioria das vezes confiavel, para a realizagdao de pesquisas e consultas de toda forma

e género e sobre qualquer assunto, o que possibilita também o acesso a uma gama
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imensa de conhecimento, sendo que hoje tudo € postado, publicado, e compartilhado

na internet com a velocidade da luz.

E na mesma esteira as musicas e os videos sdo baixados e
compartilhados de forma pratica e em geral sem grande custo aos internautas, que se
valem de tais trabalhos artisticos e culturais sem arcar com quaisquer Onus ou
contraprestacao por isto. A democratizagdo da mais ampla informacao, com todos os
resultados e os consectarios de esperar por sobre toda as dreas do conhecimento

humano, ¢ talvez o resultado mais notavel de todo esse genial sistema.

Mas, por outro lado, existe a equivocada e falsa ideia no
sentido de que a internet ¢ um territorio de ninguém, a margem e ao largo de
qualquer lei, e que todos os cidaddos podem compartilhar e se valer de todos os
artificios, ferramentas, plataformas, aplicativos e demais recursos disponibilizados

na rede, sem qualquer limite e sem despesa, talvez como uma dadiva da natureza.

E, nesse exato sentido, também as obras musicais tém sido
compartilhadas de forma desmedida e desenfreada sem qualquer custo aos usuarios

da internet, que se valem de programas e aplicativos para tanto.

Tal conduta, conduto, ndo estd de acordo com o direito €
mesmo a lei em sentido positivo, porque o meio utilizado, por mais avangado e
impensado que seja, jamais pode afastar o direito patrimonial e substantivo dos
autores das obras. Nao sera o apenas extraordinario avango da tecnologia que
suprimira direitos inerentes a autoria de obras intelectuais e artisticas, como resta
evidente a quem nao se afaste do mundo real apenas pelo fascinio ou o

deslumbramento ante as novidades da ciéncia.

Seja qual for o estagio a que se alce a tecnologia, por

evidente permanece intacta a necessidade de se observarem e se respeitarem 0s
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direitos autorais da pessoa que compoe ou ¢ responsavel pelo material utilizado ou
compartilhado na internet. Este, muita vez, vive apenas disso, ¢ ndo sera artificio
algum da internet, por mais esplendoroso, que tera condao de priva-lo de seu meio

de subsisténcia.

E em nosso pais, a regra maior que disciplina esse tema ¢ a
Lei federal n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1.998, regulamentada pelo Decreto n°
8.469, de 22 de junho de 2.015.

2 — O direito autoral decorrente de obra musical

O direito autoral pode ser conceituado como o direito da
pessoa que compode ou ¢ responsavel pela obra para que possa gozar dos beneficios

morais e patrimoniais decorrentes da exploragao ¢ utilizagao de sua criagao.

JOAO ADEMAR DE ANDRADE LIMA' separa os direitos

autorais em duas categorias: o direito autoral moral e o direito autoral patrimonial.

Segundo o referido autor o direito autoral moral surge
com a criagdo da obra, e ¢ um direito intransferivel, indisponivel, irrenunciavel,
impenhordvel, e absoluto do autor, materializado exemplificativamente como o
direito de o autor ter seu nome indicado ou anunciado na utilizagdo da obra; o
direito de assegurar a integridade da obra; o direito de modificar a obra, dentre

outros. Nesse sentido pode ser tido com um direito personalissimo.

E o direito autoral patrimonial, segundo o mesmo autor,

resulta da publicacdo, divulgacao ou comunicagdo da obra ao publico, e versa sobre

' LIMA, JOAO ADEMAR DE ANDRADE, Novos olhares sobre o direito autoral na era da misica
digital, Simplissimo livros, in http://www.simplissimo.com.br, posicdo 167 a 204.
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os interesses financeiros ou monetarios da obra. E, de tal sorte, um direito que pode

ser negociado pelo titular.

O ECAD — ESCRITORIO CENTRAL DE ARRECADACAO E

DISTRIBUICAO? aduz sobre direito autoral nos seguintes termos:

“Direito autoral é um conjunto de
prerrogativas conferidas por lei a pessoa fisica ou juridica criadora
da obra intelectual, para que ela possa gozar dos beneficios morais
e patrimoniais resultantes da exploragado de suas criagoes. O direito
autoral esta regulamentado pela Lei de Direitos Autorais (Lei
9.610/98) e protege as relagoes entre o criador e quem utiliza suas
criagoes artisticas, literarias ou cientificas, para efeitos legais, em

direitos morais e patrimoniais”

Lé-se, ainda, das formula¢des do ECAD sobre a distingao

entre direitos morais e patrimoniais:

“Os direitos morais asseguram a autoria
da criacdo ao autor da obra intelectual, no caso de obras
protegidas por direito de autor. Ja os direitos patrimoniais sdo
aqueles que se referem principalmente a utilizagdo economica da
obra intelectual. E direito exclusivo do autor utilizar sua obra
criativa da maneira que quiser, bem como permitir que terceiros a

utilizem, total ou parcialmente.

Ao contrario dos direitos morais, que

sdo intransferiveis e irrenunciaveis, os direitos patrimoniais podem

2 hitp://www.ecad.org.br/pt/direito-autoral
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ser transferidos ou cedidos a outras pessoas, ds quais o autor
concede direito de representacdo ou mesmo de utilizagdo de suas
criagoes. Caso a obra intelectual seja utilizada sem prévia
autorizagdo, o responsavel pelo uso desautorizado estara violando
normas de direito autoral, e sua conduta podera gerar um processo
judicial”
E a obra musical, artistica e personalissima como ¢,
enquadra-se a perfeicdo no conceito de obra intelectual, que estd protegida pela
legislagdo sobre direitos autorais, que como se disse no Brasil se fulcra a Lei federal

n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1.998.

E nesse sentido, também, ¢ a disponibilizacdao de obra
musical por meio eletronico, independente da tecnologia utilizada, o que inclui,
portanto, a tecnologia streaming, que permite a transmissao de dados e informacgdes

pela internet, mesmo sem a necessidade de download dos arquivos.

Streaming, que em si inglés  significa,
aproximadamente tanto quanto o substantivo stream de que se origina, um
fluido continuo, uma corrente ou um fluxo livre e desimpedido. Streaming ¢é
em verdade, com mais precisdo, o exercicio daquele fluxo ou daquela
corrente, ou o ato de fluir ou de correr.

A palavra, que ndo poderia estar mais em moda
nestes idos de 2.017, representa mais uma extraordindria conquista da
tecnologia de informacdo ou da ciéncia da informatica, desta vez aplicada a
transmissdo de musica, e que em pouco tempo quase fez por reduzir a nao

menos revolucionaria invencao do CD (compact disc), que na década de 80
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mudou definitivamente o mundo - acredite-se - a artefato ou curiosidade do

passado, coisa de velhos ou reliquia tecnologica.

O fato ¢é que o streaming ja desperta extraordinaria
atencdo das pessoas, sejam autores de obras, sejam usuarios, sejam empresas
provedoras, pela pujanca, jamais imaginada até passado muito recente, que
revela na propagacao do criagdes artisticas. E os profissionais do direito nao
podem manter-se alheios ou distantes de tais cogitagdes, até para tentar

delimitar os seus efeitos e equacionar a sua abrangéncia.

3 - A Lei federal n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1.998

A norma que disciplina a questdo dos direitos autorais
em nosso pais ¢ a Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1.998, a qual ja foi objeto de
profunda alteragao pela Lei n° 12.853, de 14 de agosto de 2.013.

Trata-se de uma longa lei, com 115 artigos, e, tendo
revogado toda a matéria anterior sobre o assunto - inclusive dezenas de artigos do
proprio Codigo Civil anterior ao atual -, hoje enfeixa praticamente todos os institutos
existentes sobre o tema. Divide-se em 8 Titulos, cada qual com seus Capitulos, o que
lhe da feicdo mesmo de um codigo, ainda que esta ndo tenha sido a preocupagao
explicita do legislador.

E inquestionavelmente uma boa lei, redigida com técnica
e atencao as peculiaridades desse ramo do direito civil, e, sendo de 1.998, felizmente
antecedeu a tragica era que se lhe seguiu em matéria de técnica legislativa, que

perdura até hoje por forca das piores leis que € licito imaginar que existam, e as
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quais povoam nosso ordenamento atual em profusdo. Ao estudioso e ao aplicador
sempre ¢ um alivio lidar com leis que digam coisa com coisa, ¢ integrem um
ordenamento higido e coerente.

Nada obstante a sua boa técnica, entretanto a matéria dos
direitos autorais, naturalmente como tudo que existe, sofre o influxo e o impacto das
inovagdes de toda ordem, dentre as quais, ¢ em destaque, as impostas pela
tecnologia da informagdo, em tdo precipitada evolucdo que se faz arduo sequer
assimilar a invencdo de ontem, ante a inveng¢ao de hoje.

O streaming constitui apenas uma destas prodigiosas
inovagdes que virtualmente atropelam os meios tradicionais, conhecidos e
controlaveis, de divulgacdo de obras artisticas, ¢ o reflexo desse impasse no direito
autoral nao se faz esperar.

Em breve panoramica, a lei dos direitos autorais, no
Capitulo I, arts. 1° a 6°, prescreve

- que regula os direitos autorias em nosso pais;

- que se estende essa protegao a estrangeiros que residem
no exterior ou no pais, desde que reciprocamente o faga por acordo ou tratado o pais
respectivo; que se classificam como bens méveis os direitos autorais;

- que se interpretam restritivamente os negocios sobre
direitos autorais - excelente referéncia em prol do direito positivo e literal, que evita
voos interpretativos esotéricos ou delirantes, que sempre seriam em absoluto
descompasso com esta matéria de direitos autorais que precisa ser a mais objetiva
possivel;

- contém, no art. 5°, uma muito adequada e precisa lista
de definigdes de institutos pertinentes ao tema, quais seja publicagdo; transmissao

ou emissdo; retransmissdo; distribuicdo; comunicagdo ao publico; reproducdo;
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contrafacdo; obra (e aqui se evidencia a relevancia da definicdo especifica para os
efeitos de cada lei, pois que outras leis definem obra sob o prisma da engenharia, ou
ainda o da licitacdo), desde logo estabelecendo, com maximo sintetismo, o que
significa aquela realizada em coautoria, a andénima, a pseudonima, a inédita, a
poOstuma, a originaria; a derivada; a coletiva, e a audiovisual. Essas sdo defini¢des
que ndo poderiam faltar numa atenta lei de direitos autorais. Talvez outras venham a
ser necessarias ao longo de pouco tempo, porém estas acima sao imprescindiveis;

- ainda no art. 5°, o que ¢ fonograma, editor, produtor,
radiodifusdo, artistas intérpretes ou executantes, e titular originario. Essa ¢ também
matéria indispensavel ao disciplinamento de direitos autorais, sem a qual os mais
evitaveis impasses aconteceriam a todo tempo.

O art. 6°, que encerra o Titulo I, informa que apenas por
subvencionarem obras os entes integrantes da federacdo (Unido, Estados, Distrito
Federal e Municipios) ndo adquirem o seu dominio. Parece 6bvio, mas em direito
freqiientemente o dbvio precisa ser declarado com todas as letras, sobretudo para nao
alimentar, ou para desarmar, os inventores de falsos problemas.

No Titulo II, arts. 7° a 21, a lei inicia por enumerar as
obras intelectuais que por sua natureza sao protegidas, e elas sdo 13, dentre as quais
as composi¢oes musicais, com ou sem letra (art. 7°, inc. V).

O art. 8°, por outro lado, exclui de protegcdo 7 espécies de
manifestacdes humanas, em geral culturais, que pela sua generalidade ou vagueza
ndo permitem protecdo objetiva pelo direito, como por exemplo sdo simples idéias
ou conceitos matematicos, formularios em branco ou textos de tratados ou
convengdes. Segue a lei particularizando outras hipdteses de protecao, como a

copias das obras. Do art. 8° ao 17 a lei define e disciplina o que seja autoria.
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Segue o texto informando (art. 18) que a protecdo aos
direitos autorais independe de registro da obra - o que, inobstante dificilmente
poderia ser diferente, ¢ desde logo bastante salutar por desencorajar aventuras. E até
o art. 21 a lei cuida do registro das obras a serem protegidas.

O art. 22 determina pertencerem ao autor das obras os
correspondentes  direitos autorais, € quanto a coautoria também, porém
dependentemente de acordo entre os interessados, que livremente poderdo pactuar o
que bem quiserem sobre essa copropriedade (art. 23).

Segue a lei disciplinando nos arts. 24 a 27, de modo
enxuto € com objetividade méxima, os direitos morais do autor da obra, desde logo
classificando-os como inaliendveis e irrenuncidveis, sabendo-se que sdo direitos
imateriais e personalissimos.

Quanto a irrenunciabilidade temos uma classica objecao,
pois que se sdo direitos ipso facto precisam ser renunciaveis, ou de outro modo se
convertem em obrigacdes. Com efeito, um direito que a pessoa seja obrigada a fruir
contraria a natureza de direito, convertendo-se em obrigacdo de fazer, ou de deixar
de fazer, ou de suportar. Compreende-se a irrenunciabilidade de um direito quando
envolver interesses de terceiros, que dele podem mesmo depender, € que o podem
exigir sempre, enquanto forem titulares.; mas ndo de outro modo, ou entdo, repita-se,
um direito se tornara uma obrigagao.

Seja como for, a lei dos direitos autorais classifica o
direito moral do autor como irrenunciavel, e também inalienavel, ou seja: que nao
pode ser negociado - plenamente compreensivel, na medida em que ndo se negocia a
honra, a imagem ou a paternidade de uma obra. Os negocios poderdo dar-se sobre

direitos autorais patrimoniais, mas ndo morais.



Rigolin Advocacia 10

E do art. 28 até 45 a lei se espraia sobre o fértil terreno
dos direitos autorais patrimoniais, que porventura compreendem praticamente todas
as disputas em torno de direito autoral. O homem, como se sabe, ¢ um ser econéomico
¢ ndo moral, e, na sua grossa maioria, apenas cuidara desse ultimo assunto se
francamente nao tiver nada mais a fazer.

Uma vez que cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar
ou de fruir sua obra (art. 28), para o tema deste breve estudo ndo deixa de ser
bastante interessante ler o inc. X do art. 29, regra ja de olho no futuro:

Art. 29 Depende de autorizacao prévia e
expressa do autor a utilizacdo da obra, por quaisquer modalidades,
tais como: (...)

X - quaisquer outras modalidades de
utilizagdo existentes ou que venham a ser inventadas.

Quando foi editada a lei, em 1.998, ainda nao existia o
streaming, mas o legislador j& sabia quao velozes sdo as inovagdes tecnoldgicas
sobre as formas de comunicagdo. A lei, entdo, ja em 1.998, tratou de assegurar
protegidos os direitos autorais patrimoniais, do autor de obras intelectuais, que um
dia viessem a ser divulgadas até por meios que ainda em 1.998 ndo existiam,
mantendo-se portanto de olho muito atento no futuro. E o futuro, quanto a isso,
chegou e se impos.

E prossegue o Capitulo, do art. 30 ao art. 45, relativo aos
direitos patrimoniais, muito sinteticamente ¢ bem redigido como de resto ¢ a marca
de toda a lei, dispondo sobre exclusividade; coautoria; dominio publico; versao
definitiva; aquisicdo dos originais; direito patrimonial minimo; direito sobre obras
anonimas; prazo de 70 anos a contar do falecimento do autor da obra para o

exercicio do direito autoral; prazo em caso de obras em coautoria porém
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indivisiveis, ou se forem andnimas, ou se se tratar de obras audiovisuais ou
fotograficas, e por fim a obras que pertencem ao dominio publico.

O art. 46 informa as praticas que nao constituem
violagdo do direito autoral, e o trago comum de todas as exclusoes € a utilizagdo nao-
comercial da obra artistica, variando as hipdteses conforme circunstancias que a lei
reproduz, atenta ao que ocorre na pratica. Os arts. 47 ¢ 48 encerram o Capitulo
referindo-se a parddias, livremente exercitaveis por quem seja, € a obras situadas em
locais publicos, que também podem ser reproduzidas livremente.

O Capitulo seguinte desse Titulo, nos arts. 49 a 52,
dispde sobre a transferéncia, total ou parcial, dos direitos de autor, que sdo sempre
patrimoniais € ndo morais, ¢ b) podem se dar por licenciamento, concessao, cessao
ou outros eventuais meios existentes ou admissiveis em direito. A cessdao ¢
presumivelmente onerosa - podendo ser gratuita, se o autor assim quiser -, €
necessariamente por escrito. Tudo isso ¢ plenamente aplicavel aos direitos relativos a
obras transmitidas por streaming, dentro do cabivel nesse meio.

Do art. 53 ao 67, um Capitulo inteiro, a lei cuida dos
direitos relativos a edicdo, o que dificilmente guarda alguma relacdo com
transmissao por streaming -porém nos dias que correm, em que a invengao oi dia
obscurece a do dia anterior, nada mais deve surpreender a ninguém.

O Capitulo seguinte da lei, que compreende os arts. 68 a
76, também pouco tem a ver com transmissao de obras por streaming, referindo-se a
questdo da comunica¢do ao publico da apresentagdo da obra, da freqiiéncia das
pessoas e de temas correlatos, a envolver pegas teatrais ou musicais.

Os artigos seguintes, 77 a 88, abarcando diversos e curtos
Capitulos, tratam da utilizagdo de obras de arte plastica; obra fotografica;

fonograma; obra audiovisual; utilizacdo de base de dados, e utilizagdo de obra
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coletiva. De todos esses temas possivelmente envolve o streaming apenas o ultimo,
porque uma obra musical, transmissivel por streaming, poie perfeitamente ser
coletiva, de mais de um autor, a cada qual deles assistindo direitos.

O Titulo seguinte, iniciado pelo art. 89,  atinge
diretamente o interesse de autores de obras transmissiveis por streaming, eis que
manda aplicar diretamente aos artistas intérpretes e executantes, ¢ aos produtores
fonograficos, e aos proprietarios de empresas de radiodifusdo, os direitos de autor
contemplados na lei.

E mais: que os direitos relativos a obras literarias e
cientificas, porventura de algum modo relacionadas com obras transmitidas por
streaming, ndo se prejudicam nem se afetam apenas pela existéncia dos primeiros.

O Capitulo II do Titulo V, arts. 90 a 92, afeta diretamente
o tema dos direitos de artistas intérpretes ou executantes, que (art. 90) podem
autorizar ou proibir, graciosa ou remuneradamente, qualquer modalidade de
utilizagdo ou reproducdo de suas obras; se ¢ um conjunto de intérpretes, ao seu
diretor, que os musicos nomeiam se ja ndo for ele o representante nato, exercera os
direitos.

Um tema recorrente nestes artigos ¢ a fixacdo da
interpretacdo, que ¢ utilizacdo do trecho como prefixo, tema, vinheta ou mote, que
faca reconhecer o programa ou a especifica emissao. E sobre a fixagao e sua repetida
utilizacdo a lei estabelece regras de atribui¢do dos direitos autorais, ao titular ou aos
seus sucessores quando € o caso.

O art. 93 dispde brevemente sobre os direitos dos
produtores fonograficos, e o art. 95 sobre o das empresas de radiodifusdo, ambos

com rematada brevidade, o que denota que a lei atentou bastante mais aos direitos do



Rigolin Advocacia 13

autor que a das empresas de divulgacdo das obras, protegendo portanto a parte
tradicionalmente mais fraca da relagdo negocial.

O art. 96 estabelece como sendo de 70 anos o prazo de
prote¢ao dos direitos conexos, ¢ o art. 97, ja situado em outro Titulo, disciplina
extensamente a utilizacao e o desfrute dos direitos conexos.

Observa-se que nem a fixacdo nem os direitos conexos
estdo conceituados ou descritos nesta lei, que em vez disso se esmerou em definir, no
art. 5°, institutos e realidades que mesmo se ndo o tivessem sido ndo ensejariam
duvida alguma ao aplicador. omitindo-se entretanto sobre outras, como estas duas

acima, que mereciam delimitacdo legal precisa.

Mas o art. 97, e também o art. 98, tratam
fundamentalmente de outro importante assunto, que € o das associagoes de autores e
de titulares de direitos conexos. O art. 98, nesse sentido, tem nao menos que 16
paragrafos, algo inico nesta lei e que denota a relevancia que o legislador empresta a
este assunto, ciente do papel fundamental que aquelas associagdes podem e devem
exercer na guerra dos autores pelos direitos autorais, conhecida e irresolvida ha
talvez um século em nosso pais.

E ainda chama a aten¢do constatar que as associagdes sao
tao rigidamente parametradas e disciplinadas pela lei que quase adquirem feigao de
entidades publicas, como o art. 98 deixa a impressao, ao fixar que as associagdes sao
mandatarias de seus associados para a defesa administrativa e judicial dos seus
direitos, ¢ que a correlata atividade de cobranga (art. 98-A) somente podera ser
exercida se a associacao habilitar-se em 6rgao competente da Administracao publica,

com adogao de principios de administracdo bem proprios ao poder publico.
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O art. 98-A contém um rigido, burocratico, extenso,
trabalhoso e dificil roteiro para o funcionamento das associacdes de autores e
titulares de direitos conexos, € os arts. 98-B e 98-C, ao lado ainda dos arts. 99, 99-A,
99-B, 100-A e 100-B, todos esses acrescidos pela Lei n° 12.853, de 2.013, revelam a
inequivoca e indisfargavel obsessdo do governo federal por intervir em todas as
searas da atividade privada e particular.

Esse monumental atraso de vida, fruto de um governo
socializante, esquerdizante e atrasado como o sdo todos dessa tendéncia sem exceg¢ao
de um s6 na face da o planeta desde que alguém inventou a esquerda, que reduziu o
pais ao descalabro mais completo em todos os aspectos imagindveis nos meados da
década de 2.010 e que exigira talvez meio século para vé-lo recuperar-se
plenamente, esta patente também na lei dos direitos autorais.

Corrompeu, maculou e contaminou lei dos direitos
autorais, de origem bastante melhor que apds a alteragao de 2.013. Lei n® 12.853/13:
eis algo que merece ser expungido com urgéncia a do texto originario da lei, e que
guarda a marca, tecnicamente pestilencial, do seu autor.

O Titulo VII da lei, arts. 101 a 110, contempla as
sangdes, ou a punibilidade, as violagdes dos direitos autorais. As penas civis (art.
101) ndo afastam nem prejudicam as sangdes penais, como ¢ de regra em qualquer
ramo do direito.

O art. 105 interessa diretamente ao tema do streaming, e
pune a transmissao desautorizada ou fraudulenta com paralisacdo imediata, ¢ ainda a
possibilidade de multa, tudo se agravando em reincidéncia pelo infrator. O curioso ¢é
que o dispositivo praticamente determina ao juiz que suspenda a transmissao, o que €

no minimo de uma falta de técnica gravissima, ja que suprime o arbitrio ¢ o livre
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convencimento da autoridade judicidria - e desta vez o texto ¢ o originario de 1.998,
nado se o devendo aos governantes intervencionistas que editaram a lei de 2.013.

Os demais artigos deste Capitulo pouco dizem a
transmissao de pegas por streaming.

O Titulo VIII, que encerra a lei, d4 as suas disposicoes
finais e transitorias, curtissimas e resumidas a trés artigos, de nenhum interesse para
o tema deste estudo.

Assim €, em rapidissima vista d'olhos, a estrutura da lei
dos direitos autorais no Brasil. Uma boa lei em sentido geral e amplo, ainda que com
intervencionismos por sobre a atividade privada e associativa, e invasdes de
competéncia de um Poder estatal sobre outro, porém, ¢ até pelo seu sintetismo,
bastante melhor que as leis ultimamente produzidas em Brasilia, uma tragédia
institucional possivelmente sem paralelo em nossa histéria juridica.

Por outro lado, a lei do marco civil, dito também marco
regulatorio, da internet, a Lei n° 12.965, de 23 de abril de 2.014, como ¢ de esperar
pouco diz ao tema, atendo-se apenas a questdes operacionais da propria rede
mundial, e ndo a direitos de autor.

O que se questiona, ontem, hoje ¢ talvez para sempre, ¢ a
capacidade de controle dos valores pagos como direitos autorais no Brasil, seja pelo
artista, seja pelas associagdes que constitui para isso, seja por quem for. O assunto €
fluido, informe, impalpéavel, quase fantasmagorico na sua operacionalidade, e por si
sO essa caracteristica impoOe todas as dificuldades imaginaveis de controle, sendo
conhecidissima a batalha sem fim dos autores de obras pra receberem corretamente
seus direitos - € os que tém suas obras divulgadas em streaming nao constituem

excecao.
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4 — A jurisprudéncia ja existente sobre o tema

O egrégio Superior Tribunal de Justi¢a ja decidiu que a
distribui¢do de obras musicais pela internet gera a cobranga de direitos autorais,
conforme se 1€ do Recurso Especial n° 1.559.264 —RJ, relator Ministro RICARDO
VILLAS BOAS CUEVA, Segunda Sec¢do, julgado em 8 de fevereiro de 2.017, com a

seguinte ementa:

“RECURSO  ESPECIAL.  DIREITO
AUTORAL. INTERNET. DISPONIBILIZACAO DE OBRAS
MUSICAIS. TECNOLOGIA STREAMING. SIMULCASTING E
WEBCASTING. EXECUCAO PUBLICA. CONFIGURACAO.
COBRANCA DE DIREITOS AUTORAIS. ECAD. POSSIBILIDADE.
SIMULCASTING. MEIO AUTONOMO DE UTILIZACAO DE OBRAS
INTELECTUAIS. COBRANCA DE DIREITOS AUTORAIS. NOVO
FATO GERADOR. TABELA DE PRECOS. FIXACAO PELO ECAD.
VALIDADE.

1. Cinge-se a controvérsia a saber: (i) se €
devida a cobranca de direitos autorais decorrentes de execugdo musical
via internet de programacao da radio Ol FM nas modalidades webcasting
e simulcasting (tecnologia  streaming); (ii)) se tais transmissdes
configuram execu¢do publica de obras musicais apta a gerar pagamento
ao ECAD e (iii) se a transmissdo de musicas por meio da rede
mundial de computadores mediante o emprego da tecnologia streaming
constitui meio autbnomo de uso de obra intelectual, caracterizando novo

fato gerador de cobranga de direitos autorais.

2. Streaming ¢ a tecnologia que permite a
transmissao de dados e informagdes, utilizando a rede de computadores,

de modo continuo. Esse mecanismo ¢ caracterizado pelo envio de dados
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por meio de pacotes, sem a necessidade de que o usudrio realize download

dos arquivos a serem executados.

3. O streaming ¢ género que se subdivide
em varias espécies, dentre as quais estdo o simulcasting e o webcasting.
Enquanto na primeira espécie ha transmissao simultdnea de determinado
conteudo por meio de canais de comunicagdo diferentes, na segunda, o
conteudo oferecido pelo provedor ¢ transmitido pela internet, existindo a

possibilidade ou ndo de intervengao do usuario na ordem de execugao.

4. A luz do art. 29, incisos VII, VIIL, "i", IX
e X, da Lei n° 9.610/1998, verifica-se que a tecnologia streaming
enquadra-se nos requisitos de incidéncia normativa, configurando-se,
portanto, modalidade de exploragdo econdmica das obras musicais a

demandar autorizag@o prévia e expressa pelos titulares de direito.

5. De acordo com os arts. 5°, inciso II, e 68,
§§ 2° e 3° da Lei Autoral, ¢ possivel afirmar que o streaming ¢ uma das
modalidades previstas em lei, pela qual as obras musicais e fonogramas
sdo transmitidos e que a internet ¢ local de frequéncia coletiva,

caracterizando-se, desse modo, a execugdo como publica.

6. Depreende-se da Lei n® 9.610/1998 que ¢
irrelevante a quantidade de pessoas que se encontram no ambiente de
execug¢do musical para a configuracdo de um local como de frequéncia
coletiva. Relevante, assim, é a colocacdo das obras ao alcance de uma
coletividade frequentadora do ambiente digital, que poderd, a qualquer
momento, acessar o acervo ali disponibilizado. Logo, o que caracteriza a
execu¢do  publica de obra  musical pela internet ¢ a sua
disponibilizagdo decorrente da transmissdo em si considerada, tendo em

vista o potencial alcance de nimero indeterminado de pessoas.
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7. O ordenamento juridico patrio consagrou
o reconhecimento de um amplo direito de comunica¢do ao publico, no
qual a simples disponibiliza¢do da obra j& qualifica o seu uso como uma
execucdo publica, abrangendo, portanto, a transmissao digital interativa
(art. 29, VII, da Lei n° 9.610/1998) ou qualquer outra forma de
transmissao imaterial a ensejar a cobranca de direitos autorais pelo

ECAD.

8. O critério utilizado pelo legislador para
determinar a autorizagdao de uso pelo titular do direito autoral previsto no
art. 31 da Lei n® 9.610/1998 esta relacionado a modalidade de utilizagao e
nao ao conteudo em si considerado. Assim, no caso do simulcasting, a
despeito do conteudo transmitido ser o mesmo, os canais de transmissao
sao distintos e, portanto, independentes entre si, tornando exigivel novo
consentimento para utilizagao e criando novo fato gerador de cobranga de

direitos autorais pelo ECAD.

9. Esta no ambito de atuacdo do ECAD a
fixagdo de critérios para a cobranca dos direitos autorais, que serdo
definidos no regulamento de arrecadacdo elaborado e aprovado em
Assembleia Geral, composta pelos representantes das associagdes que o
integram, e que contém uma tabela especificada de precos. Inteligéncia do

art. 98 da Lei n° 9.610/1998.
10. Recurso especial provido”

Esse acordao ¢ o leading case brasileiro ao considerar o
streaming de obra musical no ambiente digital como execug¢do publica, e, por isso,
enseja a necessidade de pagamento de direitos autorais ao autor da obra. Nesse
sentido representa um marco bastante importante no terreno dos direitos autorais,

que desde logo evitara desacertos e demandas sem conta.
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E tal decisdo - o que ¢ tranquilizador nesse panorama - foi
confirmada pelo Supremo Tribunal Federal, no Recurso Extraordinério n° 1056363,
relator MINISTRO ALEXANDRE DE MORAES, com recentissima decisao datada de 9 de

outubro de 2.017, e publicada em 17 de outubro de 2.017.



